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Ε

	 Η υποδοχη της καινοτομιασ στη λογια μουσικη

	Από την Ars Νova μέχρι σήμερα


E
ισαγωγή
O Francis Routh στο άρθρο του για το συνθέτη Edmund Rubbra (1901-1986), ορίζει την καινοτομία στη μουσική:
Ισχυρίζεται, λοιπόν ότι η καινοτομία, όχι μόνο στη μουσική, αλλά στην τέχνη γενικά, έχει δύο μορφές:
Στην πρώτη περίπτωση, η καινοτομία εκδηλώνεται με την εικονοκλαστική τάση για αποδέσμευση  από τις καθιερωμένες μεθόδους, αναζήτηση του νέου και αντικατάσταση του παραδοσιακού από κάτι άλλο. Στη δεύτερη περίπτωση, η παράδοση δεν απορρίπτεται, αλλά επαναπροσδιορίζεται και εφαρμόζεται μέσα σε νέα πλαίσια.  
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Όποιος και αν είναι ο τρόπος, η μουσική είναι μια γλώσσα που διαρκώς εξελίσσεται, συχνά προς τελείως διαφορετικές κατευθύνσεις, και η ιστορία είναι αυτή που καταγράφει τις αντιδράσεις θετικές και αρνητικές στις εξελίξεις  αυτές.
A
rsNova-Ευρωπαϊκός Μεσαίωνας-Αναγέννηση
Ο 14ος αιώνας σηματοδοτεί μια νέα περίοδο στην ιστορία της Μουσικής.
Ακόμη και η επιλογή του ονόματος  επιβεβαιώνει την αίσθηση μιας τομής  στη μουσική τέχνη και θα μπορούσε κάποιος να ισχυριστεί ότι η Ars Nova αποτέλεσε  για εκείνη την εποχή ένα κίνημα avante-guard1. 
Σε απόλυτη συντομία τα νέα γνωρίσματα της μουσικής μέχρι και την Αναγέννηση ήταν:

· Η έμφαση  στην κοσμική μουσική, που μέχρι τότε ήταν  παραγκωνισμένη από την εκκλησιαστική.

· Η ανάπτυξη μιας λόγιας μουσικής όπου εφαρμόζονται οι νέες υφές
· Η επινόηση της μετρικής ή αναλογικής σημειογραφίας, όπου αποδίδονται οι ρυθμικές σχέσεις μεταξύ των φθογγόσημων
· Εμφανίστηκαν  νέα είδη μουσικής, όπως το madrigal ή ανανεώθηκαν τα παλαιά
· Αυξήθηκε η τεχνική πολυπλοκότητα της σύνθεσης
· Νέα μουσικά όργανα κατασκευάστηκαν

· Η μουσική τυπογραφία ως νέα δυνατότητα χρονολογείται στις αρχές του 16ου αιώνα

· Η μουσική αναδείχθηκε ως τέχνη κοινωνικής συναναστροφής
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Οι ιδιαίτερες ιστορικές συνθήκες της εποχής , όπως η ανάδειξη και ανάπτυξη  της ευρωπαϊκής  αστικής τάξης αλλά και η ενίσχυση της εξουσίας των κοσμικών ηγεμόνων έναντι στην κρίση της καθολικής εκκλησίας,  συνέβαλαν ώστε οι παραπάνω καινοτομίες να τύχουν επιδοκιμασιών.
Δεν εξέλειψαν, βέβαια και οι αντιδράσεις και οι αποδοκιμασίες, κυρίως αναφορικά με τους νεωτερισμούς  στην εκκλησιαστική μουσική, που μέχρι τότε ήταν το κυρίαρχο πεδίο όπου εφαρμόστηκαν μουσικές καινοτομίες.
Τον 14ο αιώνα,η εξέλιξη της μουσικής πρακτικής ήρθε σε σύγκρουση με τη μέχρι τότε μεσαιωνική θεωρία και στην εγκύκλιο του Πάπα Ιωάννη του 22ου «DoctaSanctorum”, όπου μάταια αυτός απειλούσε με εκκλησιαστικές ποινές αυτούς που θα επέτρεπαν να εκτελεστεί η νέα μουσική στην εκκλησία γιατί αυτή θεωρούνταν δείγμα διαφθοράς , καταδικάστηκε η τότε μοντέρνα μουσική. 
Το ίδιο έγινε  και αργότερα τον 16ο αιώνα για την «κοσμικοποιημένη» θρησκευτική μουσική.
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Χαρακτηριστική είναι η καταστροφή 
εκκλησιαστικών μουσικών οργάνων 
στην οποία προέβησαν οπαδοί 
του Zwingl στη Ζυρίχη,

 ως αντίδραση στην επιτηδευμένη μουσική.
Ωστόσο, η εικονοκλαστική στάση που τηρήθηκε απέναντι στην εκκλησιαστική μουσική δικαιολογείται ως απόρροια της αμφισβήτησης των τότε κυρίαρχων μορφών εξουσίας.
1

7ος και 18ος αιώνας
· Οι κοινωνικές αλλαγές και ο ρόλος της τέχνης της  μουσικής 

Ο 17ος και 18ος αιώνας είναι η κατ’ εξοχήν εποχή του Απολυταρχισμού.

 Η υπέρβαση των φυσικών ορίων, η μνημειακότητα, η πνευματικότητα και ο εντυπωσιασμός των αισθήσεων ήταν τα συστατικά όχι μόνο της μουσικής  αλλά και άλλων μορφών τέχνης.
Τα καλλιτεχνικά έργα δεν ήταν μόνο αφορμή για προβολή της απολυταρχικής εξουσίας, αν και κυρίως εξυπηρετούσαν την παραστατική προβολή της εξουσίας του απόλυτου ηγεμόνα, αλλά, επιπλέον, έπαιξαν ρόλο στη διαμόρφωση τρόπου ζωής, γούστων, συμπεριφοράς και ιδεών και όχι μόνο στο αυλικό περιβάλλον.
Σε αυτό το πλαίσιο αναβαθμίστηκε το κοινωνικό κύρος των μουσικών των αυλών, των μουσικών που απασχολούνταν στην υπηρεσία των απολυταρχών ηγεμόνων και κατέλαβαν θέσεις είτε εξαιρετικά υψηλές αλλά και εξαιρετικά χαμηλές.
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Ωστόσο, η μουσική, ως στοιχείο πνευματικής καλλιέργειας, διαδόθηκε όχι μόνο στις αυλές των ευγενών αλλά και στα αστικά σπίτια.

Το 17ο αιώνα, συνέβη, επίσης, και το αντιφατικό φαινόμενο της αποδοχής του folklore από τα ανώτερα κοινωνικά στρώματα.

Ν

έες μουσικές κατακτήσεις

Οι νέες μουσικές κατακτήσεις αφορούν στη μελωδική πλοκή και είναι ο γρήγορος αρμονικός  ρυθμός και η αξιοποίηση της διαφωνίας.
Η φούγκα εμφανίζεται ως τεχνική  αλλά και ως είδος μουσικής σύνθεσης και τα νέα είδη μουσικής σύνθεσης  όπως η όπερα, το ορατόριο, το κοντσέρτο, η συμφωνία, η σονάτα κλπ  αναδεικνύονται  ιδιαίτερα δημοφιλή .
Συνθέτες που καταχωρίστηκαν στην ιστορία της μουσικής, όπως οι J.S Bach, G. F. Handel, A. Vivaldi κλπ ήταν διάσημοι ήδη στην εποχή τους, ενώ οι τραγουδιστές όπερας ήταν οι stars της εποχής.
Η καταδίκη του νέου ύφους
[image: image9.png]


Την ίδια εποχή καταγράφτηκε και ένα από τα διασημότερα επεισόδια στην ιστορία της μουσικής κριτικής, ενδεικτικό της καταδίκης του νέου ύφους και των καινοτομιών της Μπαρόκ εποχής. 
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         G. Artusi                                                 C. Monteverdi

Πρωταγωνιστής ο θεωρητικός της μουσικής, συνθέτης και συγγραφέας G. Artusi  ο οποίος επιτέθηκε στις εργασίες του Cl. Modeverdi, ενός από τους σημαντικότερους μεταρρυθμιστές στην εξέλιξη του μουσικού γλωσσικού ιδιώματος και της μουσικής έκφρασης. Ο πρώτος χαρακτήριζε τα μαντριγκάλια του Μοντεβέρντι "ξινά και όχι ιδιαίτερα απολαυστικά για το αυτί", εφόσον δεν τηρούσαν τους εκκλησιαστικούς κανόνες περί αρμονίας και έτσι απομακρύνονταν από τον σκοπό της μουσικής που είναι καθαρά ψυχαγωγικός. 
1

9ος αιώνας

Στα τέλη 18ου και στις αρχές 19ου αιώνα μέχρι το 1910 περίπου, το ευρύτερο πνευματικό κίνημα του Ρομαντισμού επηρέασε και τη μουσική, όπου ουσιαστικά συντελείται μία «επανάσταση» εναντίον των πρακτικών των κλασικών Haydn και Mozart. 
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· Νέοι ρυθμικοί συνδυασμοί 
· Νέες μορφές

· Έμφαση στο χρωματισμό

· Καινοτόμα αρμονική γλώσσα 

· Κλονισμός των θεμελίων του τονικού 
· συστήματος μείζονος – ελάσσονος

     είναι τα χαρακτηριστικά  
     της μουσικής δημιουργίας 
     εκείνης της εποχής. 
Ωστόσο δεν έλλειψε και ο δογματισμός ακόμη και μεταξύ συνθετών της εποχής κυρίως σε ότι αφορούσε την αρμονία και τη δομή.
Ο 19ος αιώνας θεωρείται η αφετηρία της μοντέρνας μουσικής, από την άποψη της αισθητικής και της τεχνικής και όχι της χρονολογίας.  Προάγγελος της νέας εποχής στη μουσική θεωρείται το ιμπρεσιονιστικό έργο του Κλώντ Ντεμπυσσύ «Πρελούδιο στο απόγευμα ενός Φαύνου», έργο που απέρριψε το κλασσικό φορμαλισμό από κάθε άποψη.
[image: image12.png]



                                            C. Debussy (1862-1918)
Οι πρώτες κριτικές δεν ήταν και τόσο φιλικές. Το περιέγραψαν ως «ισχυρό παράδειγμα μοντέρνας ασχήμιας», «ισοδύναμο του κενού και του τίποτα, εκφραζόμενου με μουσικούς όρους».
Το 1920 ο Camile Saint-Saens  έγραψε ότι σε αυτό το έργο δε μπορούσε να ανιχνεύσει την παραμικρή μουσική ιδέα.
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Η ίδια μουσική συνδέεται και με ένα  σκάνδαλο, που δημιουργήθηκε, όταν η μουσική αποτέλεσε τη βάση για ένα μπαλέτο. 
Η χορογραφία, τα παγανιστικά της 
υπονοούμενα ακόμη και 
οι ξυπόλητοι χορευτές έτυχαν αρχικά 
ψυχρότατης υποδοχής έως έντονων 
αποδοκιμασιών και όπως ήταν αναμενόμενο 
ο Ντεμπυσσύ δυσαρεστήθηκε 
από τον τρόπο που χρησιμοποιήθηκε 
η μουσική του. 
Εκείνη την εποχή, το έργο έγινε, τελικά, αποδεκτό ως ριζοσπαστικό.

Λίγο νωρίτερα, το 1861, στο Παρίσι, η παράσταση της όπερας “Tanhauser” του R. Wagner σαμποταρίστηκε καθώς παρεισέφρησαν μεταξύ του ακροατηρίου άτομα, που σκόπιμα προκάλεσαν θόρυβο και αναστάτωση. 
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2
0ος αιώνας
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                                                                                                  Ξενάκης
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                                                                     Ι.Στραβίνσκι
                Α.Βέμπερν

Α.Σαίνμπεργκ 
                                                           Α.Μπεργκ
· Νέα αρμονία
· γκρέμισμα όλων των φραγμών του παρελθόντος 
· εκρήξεις νέων τάσεων
· ατονικότητα

· δωδεκαφθογγισμός

· σειραϊσμός

· νεοκλασικισμός

· μινιμαλισμός

· ηλεκτρονική μουσική
· αλεατορισμός

· πλουραλισμός.

· Φουτουρισμός

«Γλωσσικός πλουραλισμός»

Μουσικές επαναστάσεις που συντελέστηκαν από ιδιοφυείς συνθέτες και όπως συμβαίνει σε κάθε ανατρεπτική πράξη έτσι και στη μουσική, καθετί καινούργιο έχει τη σημασία του, έχει  συνέπειες και φυσικά αναγνώριση στο πέρασμα του χρόνου.
Οι ιστορικές συνθήκες κατά τη διάρκεια του  20ο αιώνα, επέτρεψαν και τα πιο τολμηρά και ριζοσπαστικά έργα τέχνης, που όμως αντιμετώπισαν και τις πιο βίαιες αποδοκιμασίες, κυρίως του κοινού. Φυσικά, διαφωνίες και ανταγωνισμοί υπήρξαν και μεταξύ των «συντηρητικών» και «ριζοσπαστικών» συνθετών, οι οποίοι μεταχειρίστηκαν τα δικά τους μουσικά μέσα ως μανιφέστα. 
Η Ιεροτελεστία της Άνοιξης (1913) του Ι. Στραβίνσκι υπήρξε ένα από τα έργα που συνέβαλαν στην ολοκλήρωση της θεμελίωσης της μοντέρνα μουσικής. Η ρυθμική καινοτομία της έγινε αμέσως αντιληπτή. Δύσκολα θα μπορούσε κανείς να την αγνοήσει. «Το βράδυ της πρεμιέρας» αναθυμόταν ο συνθέτης, «τα πρώτα μέτρα του πρελούδιου προκάλεσαν αμέσως ειρωνικά γέλια. Αγανάκτησα. Οι αποδοκιμασίες, στην αρχή μεμονωμένες, γενικεύθηκαν σε λίγο ξεσηκώνοντας αντιδιαμαρτυρίες και πολύ γρήγορα όλα εξελίχθηκαν σε πραγματικό σάλο». Πιθανότατα το κοινό αντιδρούσε τόσο για τη χορογραφία -«εξεζητημένη και αναποτελεσματική» κατά την άποψη του Στραβίνσκι- όσο και για τη μουσική. 


Αλλά και η μουσική από μόνη της αποτέλεσε αντικείμενο σφοδρής διαμάχης. Μερικοί την καταριόντουσαν σαν βάρβαρη εκμηδένιση όλων όσων αντιπροσώπευε η μουσική παράδοση, άλλοι την εξυμνούσαν για τους ίδιους λόγους.

Το 1923 το φουτουριστικό έργο «Υπέρπρισμα» του Ε. Βαρέζ, που συμπύκνωνε όλες τις νέες τεχνικές προκάλεσε σάλο κατά την πρώτη του εκτέλεση, στη Νέα Υόρκη.
Στη Ρωσία της δεκαετίας του ’20, η ένωση των Ρώσων Προλεταρίων Μουσικών αντιτάχθηκε στην καλλιτεχνική ανεξαρτησία, διακήρυξε ότι οι συνθέτες είναι υποχρεωμένοι να αποφύγουν το «φορμαλισμό» και ως φορμαλισμός ορίζονταν όλες μουσικές τεχνικές του 20ου αιώνα. Η διακοπή των παραστάσεων του έργου του Σοστακόβιτς «Λαίδη Μάκβεθ του Μτσενσκ  το 1936 ήταν ένδειξη ότι ο μοντερνισμός δεν ήταν ανεκτός.
Μετά το Β’ Παγκόσμιο πόλεμο, «ο καθένας θα ξαναγύριζε στις προσωπικές του ανησυχίες που θα τον οδηγούσαν και σε άλλο δρόμο» θυμόταν ο Π. Μπουλέζ. 
Τη δεκαετία του ’50 η ηλεκτρονική μουσική εμφανίζεται ως νέα δυνατότητα. Όπως ήταν φυσικό, χαρακτηρίστηκε ως τέχνη των νεκρών ήχων και όχι άδικα. Ωστόσο, πλέον, η ηλεκτρονική μουσική αποτελεί το δημοφιλέστερο είδος μουσικής, και κορυφαία έκφραση της μουσικής κουλτούρας αυτού, αλλά και του επόμενου αιώνα. τουλάχιστον στις τεχνολογικά ανεπτυγμένες χώρες. Ηλεκτρονικοί υπολογιστές, softwares, νέες τεχνολογίες έχουν ως αποτέλεσμα νέες προσεγγίσεις στα υλικά και τη σύγχρονη τεχνική σύνθεσης της μουσικής. 
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Ε

πίλογος

Από την εποχή που διαπραγματεύεται η εργασία αυτή, δηλ. την εποχή  της Ars Nova, τον 14ο αιώνα, οι εξελίξεις στο πεδίο της μουσικής σύνθεσης καθόρισαν  την μετέπειτα πορεία της, χωρίς, ωστόσο, αυτή η πορεία να είναι εύκολη λόγω των θυελλωδών αντιδράσεων κυρίως από την παπική εκκλησία.
 Αργότερα, τον 17ο και 18ο αιώνα, εκτός μεμονωμένων περιπτώσεων, όπου καταδικάστηκε το νέο ύφος, η υπέρβαση των φυσικών ορίων, δηλαδή,  οι νέες  κατακτήσεις  στα διάφορα μουσικά μέτωπα, έτυχαν ευρύτατης αποδοχής.


Παράδοξα, τον  19ο αιώνα, μία ανάσα πριν τις ραγδαίες αλλαγές του 20ου αιώνα, και μολονότι ήταν ο χρόνος –λίκνο της μετέπειτα μοντέρνας μουσικής, ο μουσικός δογματισμός δεν εξέλειψε. Αλλά και τον 20ου αιώνα, τον αιώνα, όπου οι ιστορικές συνθήκες επέτρεψαν να  εκδηλωθεί κάθε ανάγκη για αντίδραση, όπου κάθε μορφής ένταση, και όχι μόνο στην τέχνη, κορυφώθηκε, τα πιο τολμηρά και ριζοσπαστικά έργα τέχνης, αντιμετώπισαν και τις πιο βίαιες αποδοκιμασίες ακόμη και η αξιοποίηση των νέων τεχνολογικών δυνατοτήτων προκάλεσε το χαρακτηρισμό της μουσικής ως τέχνης των νεκρών.
Αν, λοιπόν, πρέπει να δοθεί απάντηση στο ερώτημα σχετικά με την υποδοχή της καινοτομίας στη μουσική, η ιστορία έχει αποδείξει ότι η τέχνη γενικά, αλλά και η μουσική ειδικότερα, παύει να έχει εφήμερη δύναμη και επιδοκιμάζεται, όταν η κεντρική ιδέα είναι αυτή του διαλόγου,  όταν, δηλαδή, ο δημιουργός επαναστατεί έχοντας ωστόσο μια ευρεία  αντίληψη της παράδοσης. 
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